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Robert Mapplethorpe (tre), Agnes Martin (uno), Ron Mueck (uno),
Bruce Nauman (due), Gerhard Richter (tre), Ed Ruscha (uno), solo per
citarne alcuni, si pud facilmente intuire la ricchezza di spunti e sugge-
stioni attivata da questa strategia espositiva e dall’articolata rete di
ospitalita.

Per quanto concerne l'edificio stesso della Tate Modern, proprio
grazie all’originale progetto realizzato da Herzog & de Meuron, 1
caratteri salienti degli spazi sollecitano nello spettatore una serie di
sensazioni accuratamente studiate e modulate. La maggior parte delle
gallerie laterali, che si susseguono piano dopo piano con sale di medie
dimensioni, sono collegate fra un piano e Ialtro da vasti impianti di
scale mobili, mentre 'immensa presenza della Turbine Hall resta
Pelemento dominante che condiziona tutta la percezione del museo,
essendo visibile dalle vetrate e soprattutto da un’enorme piattaforma
che la attraversa a meta della costruzione. Questa gigantesca apertura
_ Teredita principale dello spazio originale della centrale elettrica - rie-
sce a trasmettere un’impressione di spaziosita che si riflette anche nelle
gallerie che ospitano le collezioni e le mostre temporanee.

Fin dallanno di apertura, il 2000, viene impostata un’attenta
risistemazione delle opere secondo un approccio di tipo tematico,
abbandonando la consueta articolazione storico-cronologica. Le scelte
operate sembrano voler trasmettere Iidea che i pezzi esposti abbiano
elementi in comune. Due piani sono divisi in quattro vaste aree temati-
che: “History/Memory/Society”; “Nude/Action/Body”; “Landscape/
Matter/Environment”; “Still Life/Object/Real Life”. Le associazioni
proposte da queste sezioni operano secondo raggruppamenti e collega-
menti semantici, anche se ogni tanto fa ancora capolino un legame di
carattere pilt “storico” che si ritrova nelle importanti mostre retrospetti-
ve continuamente programmate.

Nel corso degli anni queste scelte hanno lasciato il posto a nuove
ipotesi di percorsi e accostamenti. Dal 2015 al centro di ogni piano si
trova un vasto display centrale - sia concretamente che da un punto di
vista teorico — che rappresenta uno snodo (hub) della storia dell’arte
novecentesca. Attorno a tali punti focali si articola tutta una serie di
allestimenti di lavori che si muovono liberamente in avanti e indietro nel
tempo. I quattro punti nodali sono i seguenti: “Poetry and Dream”
(secondo piano), dove si trovano opere surrealiste e di artisti che hanno
lavorato sul sogno, sul'inconscio e sugli archetipi; “Making Traces”
(secondo piano), che partendo dalle grandi tele di Rothko del ciclo di
pitture del Seagrams Building analizza il gesto creativo come traccia di
un’azione volta alla contemplazione; “Energy and Process” (quarto
piano), che evidenzia come dallinteresse di alcuni artisti per i processi

di trasformazione, i materiali e le forze naturali si sia sviluppato un

inedito indirizzo di ricerca artistica, il cui punto di partenza sono le
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Sung Hwan Kim, Temper
Clay, 2012. Installazione
nell’ambito del progetto
“The Tanks. Artin
Action” nel nuovo spazio
delle Tanks alla Tate
Modern, Londra.
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sculture di fine anni sessanta che con la varieta di materiali della realta
quotidiana d’origine industriale oppure organica e naturale, mettono in
atto una serie di riflessioni sui processi dinamici di trasformazione,
tralasciando qualunque intenzione rappresentativa; infine “Structure
and Clarity” (quarto piano), che mette in scena le vaste produzioni di
arte astratta o costruttivista fra le due guerre mondiali.*’

Bisogna infine almeno accennare al complesso lavoro messo in atto
dai curatori del Centre Pompidou. A partire dall’estate del 2005 il
Musée national d’art moderne inizia a presentare per la prima volta una
vasta campionatura delle proprie collezioni permanenti attraverso una
scelta di ordine tematico, pluridisciplinare e, soprattutto, non cronologi-
co. “Big Bang” ¢ il titolo del riallestimento complessivo (durato fino
all’aprile del 2006), il cui obiettivo & rappresentare la dialettica fra
creazione e distruzione nell’arte del xx secolo. Larticolazione del
percorso e il confronto fra le opere sono scanditi in otto capitoli:

[543 b 7 66 3 &
Destruction”, “Construction/Déconstruction”, “Archaisme”, “Sexe”,

“Guerre”, “Subversion”, “Mélancolie”, “Réenchantement”. Fra le
successive riproposizioni di opere dalle collezioni spicca quella del 2009
(fino al febbraio del 2011) “elles@centrepompidou”, riallestimento
particolarmente fecondo dove I'intero percorso tematico e cronologico &
dedicato ad artiste donne, attraverso una selezione di trecentocinquanta
lavori di centocinquanta artiste dagli inizi del xx secolo fino ai nostri

glorni, con sezioni rinnovate periodicamente e dedicate a scultrici,
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